UN SONETARIO PARNASIANO

El afio 1944 el poeta Manuel F. Ru-
geles merec1é el “Premio Municipal de
Poesia” con su bello poemario nativis-
ta *“Aldea en [a Niebla” (1). Al ocu-
parnos en aquella ocasién de dicho l-
bro, hicimos referencia, en una nota,
al perfecto dominio gue ¢l poeta de-
mostraba poseer de una forma tan cla-
sica de versificacién como el soneto,
aunque en dicho hbro no se hallaban
sino unos pocos ejemplos de esa clase
de composiciones (2).

Pero ya por entonces el mismo Ru-
geles traia en preparacién una nueva
coleccién de poesias, que vino a publi-
car en 1946 con el titulo de “Puerta
del cielo”. (3) La presentacién artis-
tica y tipogriafica de este libro es ex-
celente, ¥y su contenido literario es de
32 sonetos, clasificados en cindo sec-
ciones tituladas: Puerta del cielo. Pa-
ralso recobrado, Sonetos de la fé en
Cristo, Clamor de tierra herida y San-
gre y Espiritu de Espaiia.

Dura y arriesgada tarea la del poe-
ta que se lanza a escribir sonetos en
serie, ¥ mis arriesgada atn si dichos
sonetos han de constituir partes suce-
givas e integrantes de un tema artis-
tico No creemos que usaran tal pro-
cedimiento los mis eximios poetas de
las grandes literaturas de pasados si-
glos. Si algunos escribieron muchos
vy muy atinados sonetog, nunca llega-
ron a plansar el desarrollo por exten-
so de ningln argumento, utilizando Ia
férrea y a veces escabrosa combina-
cién de los catorce versos aconsona-
natados; y en cambio si nos dejaron
series completas de romances y de

otras combinaciones de arte menor, en
lags que exponen completo un tema fe-
cundo en ideas y sentimientos artisti-
cos.

Ha sido en épocas muy recientes
cuando se ha visto utilizar, casi dema-
slado a menudo, el soneto como ins-
trumento literario, en forma iterativa.
Y hay que reconocer que tal empresa
o8 sblo para poetas de auténtica capa-
cidad e inspiracién, y no para cual-

quler aventurado versificador por

grandes deseos y entusiasmos que po-
sea. Por ecso hemos ido viendo tantos
fracasos; tAntas tiradas de scnetos
que poco o nada han contribuido al es-
plendor de nuestras letras contempo-
rdneas. (4).

Rugeles es un auténtico poeta, y las
pruebas que de cllo ha dado hasta el

(1) Aldea en la niebla. Poemas por
Manuel F. Rugeles. Editorial Ca-
1ibe, Ediciones Arco Iris, C.A. AT-
tes Graficas, Caracas, Venezuela,
1944. 126 pp.

{2) Véase nuestro comentario en Es-

tudios Critico-Literarios, Impre-

sores Unidos, Biblioteca Cecilio

Acosta, Caracas, 1945, pfgs. 215-

222,

Manuel F. ‘Rugeles, Puerta dsl

cielo, sonctos 1944-1945, Libreria

Voluntad, 8. A, PRogoti-Caracas,

1944. 126 pp.

{4) En camblo no podemos sino re-

(3

f

cordar con agrado eontre otrox

los nombres de los poetas Luis E
Henriquez y Pedro Rivero, cuyos
libroa de sonetos: *“Escala de Ia
Soladad” (1945) y “El mar de las
perlas” {18943) respectivamente,
merecieron justicieros elogios de
la critica.
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presenie, estdn al
quiera comprobarlo.

Y por esta razén no ha sido un vano
intento, 0 una llamativa pose de auda-
cia literaria, 1o que ha dejado consig-
nado en las péginas del sonetario
“Puerta de! cielo”, que ahora nos ocu-
pa.

Sus sonetos son, salvo en cuatro
ocasiones, de perfecto tipo clisico cn
cuanto al corte del verso y de las es-
trofas. Y lo que es més importante,
—por ser condicién que modernamen-
te se olvida con frecuencidi—. Ruge-
les ha sabido conservar la imprescin-
dible norma artistica de que el soncto
desarrolle un pensamiento central gue
va surgiendo ¢ ilumindndose gradual-
mente a través de Jas primeras estro-
fas, hasta alcanzar su climax y maxi-
mo interés, y aun dramatismo, en el
terceto final. Esta condicién es sus-
tancial en la estructura interna y en
el vigor de todo legitimo soneto.

Pero dejando a un lado estas indi-
caciones, que muchos modernos criti-
cos tildarian de nimiedades retéricas
(?), entremos un poco en el anflisis
del contenido poético de Puerta del
cielo.

Tanto el titulo como el contenido de
las secciones primera y tercera, ¥
también algunos rasgos de la seccién
segunda, parecen sefialar un intento
de poesia religiosa cristiana. Tal vez
el poeta no pretendié hacer mas que
lo que de hecho aparece en sus sone-
tos, y en este caso su obra queda en-
cuadrada en un género muy peculiar
de poesia no ficilmente clasificable, ¥
con pocos ejemplos semejantes que po-
damos hallar en poetas nuestros ante-
riores a Rugeles, Hemos diche que
hay un como intento de poesia religio-
sa, pero no pasa de puro intente; y por
supuesto queda completamente al mar-
gen de toda poesia mistica, aun cuan-
do en alglin ‘ligero comentario perio-
distico recordamos haber visto aplicar-
le equivocadamente tal denominacién
a estos sonetos.

Indudablemente, la manera toda de
cxpresarse el poeta indica bien claro
que Zste no se ha pucsto a cantar te-
mas o ideas de cardcter religioso m
propia ni indirectamente tales. Su poe-
sia no tiene el tono primordialmente
objetivo-sujetive que a veces predo-
mina en composiciones puramente re-

alcance de quien

hgiosas. Estos sonetos son en su idea
matriz, y en su concepci6én en la men-
te del poeta, eminentemente sujetivos,
Y por esta razén debian clasificarse
como poesia lirica. Y sgin embargo,
nos encontramos —tras de " reposada
lectura y andhsis— con una especic
de lirismo en general poco esponténeo,
¥ si pudiéramos usar la expresién di-
riamos que es un lirismo poco lirico.

Ante 1o peculiar de tal manifesta-
cidén, no creemos que seria del tedo
equivocado clasificar estas composicio-~
nes de Rugeles, —aun sin que 6l lo
haya buscado—, dentro de Ila vieja
tendencia parnasiana. Y tal denomi-
riacién se podria razonar con algunas
observaciones que brotan de las pagi-
nes mismas del libro.

Recordemos que los dos rasgos fun-
damentales de la  poesia parnasiana
fueron: el frio y persistente imperso-
nalismo, como reaccién frente al exce-
sivo sujetivismo en que habian caido
los roménticos; y la perfeccién extre-
madamente trabajada de la forma ex-
terna de cada verso y de cada estrofa.
De ahi broté aquella, poegia de lineas
perfectas en cuanto 2 su “‘vestidura
regia”, de contornos y perfiles mar-
méreos, pero al mismo tiempo tam-
bién fria como e! médrmol, privada de
todo entusiasmo y arrebato generoso;
el pensamiento y la expresién nitido e
impecables, pero ¢l producto poético
desamparado del calor intimo y del
sentimiento flexible y candoruso.

No puede negarse que estos sonetos
de Rugeles aspiran 2 ser poesia lirica,
¥ algunos positivamente muestran ese
caricter. Y sin embargo, aun en los
mejores ejemplos que pudicran citarse
de entre ellos, en todos se advierte, y
e€n no pocos con claridad manifiesta,
que les falta algo —que no podriamos
definir o concretar en un término exac
to, pero que es indispensable y ha de
palparse y de gustarse en toda autén-
tica poesia lirica. Ese algo seri sen-
timiento, o lozania que debe brotar al
Dar de la espontaneidad, o serd lo que
modernamente llaman emotividad...
Aun en los momentos en que parece
que ¢l tema de un soneto va a presen-
tarnos a toda luz el alma del poeta
en plena vibracién, y a contagiar al
lector haciéndolo sentir al unisono con
aquél, nada de eso ocurre. EI lector
simplemente admira la belleza marmo6-




rea de “la rosa de catorce pétalos’
de este o del otro soneto, ¥ nada mas!

Escudrifiande un poco mds en csas
péginas, cneontramos que los sicte so-
netos de la primera seccién, titulada
al igual que el libro mismo *“Puerta
del cielo"”, nos ofrecen en su redaccion
una de las formas mas adecuadas de
lirismo o sujetivismo, ya que el poeta
habla en primera persona, y ademis
es manifiesto el deseo del poeta de ex-
presarse en cierta manera de intimi-
dad religiosa. Asi mismo, en la sec-
cién tercera “Sonetos de la fe en Cris-
to”, el tema general se brindaba como
ningin otro para la creacién de una
intima poesia lirica de primer orden;
y también en varios de estos otros
siete sonetos el poeta habla en prime-
ra persona. Y no obstante todo esto.
el resultado manifiesto es el mismo
que en términos generales acabamos
de cxpresar pocas lineas mas arriba:
el poeta nos presenta casi a todo lo
largo una poesia falta de calor, de vi-
bracién y de emocién contagiosa y a-
rrastradora. Pero advigrtase que nos
referimos a esa emocién contagiosa
propia de la poesia lirica, emocion in-
tima, silenciosa, que penetra en el al-
ma del lector mansamente, sin alboro-
to, pero con la callada eficacia de un
perfume sutil y misteriose. Y deci-
mos esto para salir al paso a quien
creyera que echibamos de menos la
emocién o vibracién de ese otro géne-
ro de poesia, mis bien de corte épico,
que hace brotar el entusiasmo por la
sulla y colorido de sus imégenes y la
sonoridad de su versificacién. No es
esto, ;libreme Dios de pensar asi! lo
que reclamamos en los sonetos de Ru-
geles.

Por las obhservaciones hasta aqui
apuntadas fué por lo que nos ocurrid
calificar de parnasiana la pocsia de
este sonetario. Porque, dicho sea en
pleno honor a la verdad: Rugeles ha
trabajado cada uno de sus sonetos di-
riase que a punta de cincel. Cada ver-
so y cada estrofa son de una concisién
extraordinaria, sin pecar por ello de
oscuridad o rareza, salvo ¢n algunas
pocas ocasiones. La expresion poética
ha sido hilada finamente cn un traba-
jo tesonero y bien logrado. Y tal vez
cste trabajo de depuracién de la for-
ma, de aguilatamiento de las expresio-
nes, ¥y de blisqueda de simbolos e imdi-

genes que vayan a tono con la poeti-
ca de nuestros dias, puedan ser fac-
tores determinantes. en parte al me-
nos, de la frialdad parnasiana gne ve-
nimos sefialando.

Paro hay posiblemente también al-
guna razén no tanto de orden externo
y de redaccidon, cuanto de orden més
profundo y que afecta a la esencia
misma de una poesia de tendencia o
aspiracién religiosa y espiritual, ya
que de esta clase son la mayor parte
de esos sonetos.

Se hace dificil, o mds bien oscuro,
precisar en concreto el pensamiento
fundamental o la agpiracién eclevada
que ha puesto en vibracién el alma
Gel poecta a través de los varios sone-
tes, y aun en el conjunto de ellos. Tal
vez con un ejemplo guede mas de ma-
nifiesto esta observacién. El soneto
quinto de la primera seccién, que es
de los mejor elaborados de todo el li-
bro, ¥ en el gque la emocién parece lo-
grar un poco més de relieve, dice asi:

“Mas alld de lo triste y de lo obscuro.
busco e! perfil de un gético motivo,
persigo el ala de un acento vivo

y asi todos mis suefios transfiguro.

No en vano el corazén dejé ya el muro
donde solo hasta ayer vivié cautive,

y el verde silencioso del olivo

le prometié su stmbolo méas puro.

Para poder un dia estaf contigo "¢
en paz, sofiande nuevas alboradas
y llamandote Padre, Hermano, Amigo,
queda ahora lanzar el odio al viento,
y fa ira al furer de fas espadas
y al abismo del mar el sufrimiento”.
(pags. 31-32).
; Cual es aqui la aspiracién del poe-
ta? Ese anhelo de paz y de estar con
Diosz, ;se refiere al presente, aqui en
la tierra, o a la vida futura del cie-
lo? Es doctrina constante y univer-
sal de los doctores ascéticos que la paz
del espiritu y la unién con Dios aqui
en la tierra, no se alcanza sin el su-
frimiento; antes al contrario el sufri-
miento estimula al alma y perfeccio-
na su unién con Dios; y si se trata
del goce del cielo, ninglin medio méis
eficaz para conquistarlo como el su-
frimiento Nevado en generosidad y con
espiritu svbrenatural. Ante esta doc-
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trina, no venos camo el poeta pueda
aspirar a una u otra uniétn con Dios
lanzando “al abismo del mar el sufri-
miento’!?

La lectura superficial dc ese sone-
to (y digase lo mismo de otros) cau-
sa de momento unz grata impresién,
tanto por su forma perfecta como por
sus bellas expresiones y su aparente
tono de elevacién espiritual. Pero al
querer uno concretar el pensamiento.
y extraerle a los versos su claro con-
tenido religioso, lo encuentra lleno de
vaguedad e imprecisién. Y necesaria-
mente esta imprecisién, y estos a ma-
nera de tanteos, con frases pulidas y
literariamente bellas, mediante las
cuales el pocta trata de expresar ideas
v sentimientos que o no conoce con
claridad o cuyo manejo no le es fami-
har, dan por resultado inevitable una
poesia carente de emocién, sin calor,
que abunda en expresionces vagas y en
formas neutras.

Bagta analizar un poco solo el pri-
mer cuarteto de ese soneto copiado.
y noa encontramos con que casi cada
verso expresa una idea vaga, indefi-
nida y fria, quc apenas logra poner
en vibracién el alma del lector: “el
perfil de un gético motive”, “el ala
de un acento vivo”, etc. Eso son fra-
seg bonitamente dichas, pero en Ias
que el auténtico lirismo no sale muy
ganancioso.

Los ejemplos podrian multiplicarse.
En todos ellos se puede observar que
Rugeles, aunque con discreta modera-
cién, se ha engoliado ya un tanto en
esa corriente de poesia hiperintelec-
tualista puesta en juego en los tltimos
lustros. Poesia que sus’ propulsorcs

campanean bajo el facil lema de decir
que c8 para sentirse y no para enten-
ders¢; y quc en la realidad de su ela-
boracién es 1o mdas intelectualista y lo
menos lrico y sentido que pueda ima-
ginarse. Con giros, concepciones, ¥
hasta palabras rebuscadisimas y poco
espontineas, no pueden Sino producir-
se poemas que para la inmensa mayo-
ria de los lectores resultan necesaria-
mente frios, oscuros y por ende an-

.'tiestéticcs. Y poesia asi intelectualis-
ta y tebuscada, verdadero parto dolo-

roso de mentes ansiosas de originali-
dad, es imposible que sirva para ser
sentida, como tampoco para ser enten-
dida. Y esto lo decimos en esta opor-
tunidad, no porque Rugeles haya adop
tado en pleno esa misma actitud en
este sonetario, pero si porque alge de
eso se refleja en la mayorfa de los mus
mos sonetos. .
Afisdase a esto el
que muchos sonetos estdn redactados
ademés cn una forma completamente
impersonal; lo cual acaba por acen-
Luar aln mds su frialdad y falta de
emotividad. !
Y es de sentirse que esta sea la re-
alidad. Porguc la diligencia que se
advierte en este trabajo de Rugeles.
es prucha de la sinceridad con que lo
acometié. Pero no le fué posible su-
perar, en este primer intento, la pra-
ve dificultad y duro riesgo que impli-
ca la poesia lirica religiosa. Por eso
son tan contados los grandes y au-
t&nticos poetas en ese género. Cree-
mos pues jusgtificado, -—en parte al
menos—, ¢l calificativo de parnasiano
que hemos dado al libro ‘“Puerta del
ciele”.

Pedro P. Barnola.




